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由於水执导上海美术电影制片厂出
品的《浪浪山小妖怪》改编自《中国奇谭》
之《小猪妖的夏天》。影片以喜剧为基调，
融合传统西游元素与现代叙事，讲述了
小猪妖、蛤蟆精、黄鼠狼精、猩猩怪组成

“草根取经团”后的一段跌宕起伏的西行
冒险之旅的故事。根据猫眼提供的数据，
上映短短 30多天的时间，票房已经突破
了15亿。观众为啥心甘情愿掏钱？一句
话：影片讲了个好故事，更讲出了“信仰”
二字。

影片以大家熟悉的西天取经的故事
为背景，但是不落窠臼，大胆创新，首先
在主角设计上进行了创新。

小猪妖考大王洞三年都考不上，走
关系托人又不会，但他相信“我拼命把锅
刷好，一定能被大王看见”，可是“大王”
轻飘飘一句“做不好就下锅”，KPI的压
力，让小猪妖刷锅刷到连背上的鬃毛都
磨秃了。结果却因把大王刻在锅上的名
字刷没了！面临着被处死的境况，两只小
妖只能一起逃亡。俩妖走投无路时，小猪
妖一拍脑袋：“他们可以取经，我们凭什
么不可以？”于是他们决定组建自己的团
队去取经，然后网罗了话痨黄鼠狼精和
社恐猩猩怪，蛤蟆精披块布当袈裟假扮
唐僧，小猪妖拿着木棍当钉耙假扮猪八
戒，黄鼠狼精拿着铲子当武器假扮沙僧，
猩猩怪憋红了脸才喊出“俺是齐天大
圣”，也假扮起孙悟空来。这样一个草台
班子，骑着一匹瘸腿马，浩浩荡荡……出
发了！传统《西游记》里，猪八戒一钉耙就
能打死的“小妖怪”，这次成了取经人。这
种身份的错位自带喜剧性，也埋下悬念：
他们真能修成正果？观众的好奇心一下
子就被点燃了。

影片情节大都源出《西游记》经典故
事，却创新性地从小妖怪的角度来叙述。
降妖除魔这种取经路上的必有情节，一
下子就拉近了和观众的距离。而他们所
要经历的地方总是早唐僧师徒先到一
步，要遇到的妖怪也总是提前遇到。小妖
怪打大妖怪，这样的情节瞬间点燃观众
好奇的火焰。

路过“北张村”时，被耗子精祸害惨
了的村民，一看“唐僧师徒”来了，立马跪
求帮忙。四个小妖没有办法，只好硬着头
皮上！小猪妖出主意，蛤蟆精打配合，猩
猩怪抡拳头，黄鼠狼精搞偷袭——最后
居然真的把耗子精干趴了！当草台班子
的“取经天团”第一次收获了锦旗和礼
物，被当成“盖世英雄”时，他们体验到了

“被需要”的价值，从此“取经”从投机变
成信仰——不再只是为了长生不老，而
是为了配得上这份信任。

到达“小雷音寺”时，妖妖对决才开
始。从初见假如来佛祖时的互相欺骗到
身份被看穿后关进大牢。发生分歧到企
图逃脱控制的过程中发现吃人秘密。在
臣服、逃跑还是施救的一系列挣扎中，他
们选择了正义。四妖大招耗光修为，变回
普通动物——野猪、蛤蟆、黄鼠狼、猩猩，
并失去记忆和妖力。但他们也被记住，被
立祠纪念。故事跌宕起伏，一波三折，出
人意料，又合情合理。这是吸引大部分观
众的首要原因。

一部作品传递出的情感和价值取向
才是作品的灵魂。很多成功的作品皆是
反映普通人们的生活的。《浪浪山小妖
怪》也是如此，里面的四只小妖，蛤蟆精
是体制内底层员工，小猪妖是临时工，黄
鼠狼是流动摊贩，猩猩怪是社恐宅男。甚
至他们连名字都没有。这是不是就像寂
寂无闻的我们？作品用这样的形象做主
角，更容易激起观众的共鸣，给观众带来
满满的情绪价值。

影片关注“情义”与“共善”——即使
主角最终被打回原形，其精神仍被百姓
立祠传颂。这种“向下扎根”的价值取向，
使《浪浪山小妖怪》在暑期档众多逆袭故
事中显出独特东方温情。

该作品还为我们展现了信仰的力
量。勤快、上进、努力，而且脑子好使的小

猪妖在浪浪山一直过得不快乐，“我想离
开浪浪山。”这是他最初的理想。刷锅事
件让他不得不离开浪浪山。生死存亡关
头，他想到了冒充唐僧师徒去取经。为此
他组建了“取经团队”，多方打听，努力学
习，要求大家天天训练，话痨黄鼠狼练习
仅有的两句台词后，要学会闭嘴，憋不住
的时候就去磨石头；而社恐猩猩怪则要
克服内心的恐惧，大胆喊出：我是齐天大
圣……然后他们还去找来了各自的行
头，“取经”慢慢地变成了他们的理想。

回家探亲强化了这种认识。在他们
消灭了耗子精被村民拥戴和感激以后，
村民给予了他们精神上的感激和物质上
的回报。这些在他们探亲时帮他们收获
了猪妈妈的肯定和弟弟妹妹们的崇拜；
这种精神上的满足，帮他们进一步明确
了取经的目标，理想上升到了信仰。

作品还告诉我们要有善念。当小妖
们差点饿死时，化缘化到寺庙，老方丈不
仅款待了他们，还赠予了袈裟和取经的
愿望。使他们的信仰背负了陌生人的期
待。这个时候，取经团队的理想其实已经
在个人理想中背负了很多人的期待，亲
人的、朋友的，甚至陌生人的。

这种理想的“扩容”，帮助小妖怪们
坚定了取经的信念。在小雷音寺被妖怪
识别出身份，妖怪强迫他们扮演四大金
刚的时候，他们出现了有史以来第一次
重大的分歧。小猪妖认为只要能长生不
老，不管是取经还是吃唐僧肉，手段不重
要，能实现目标就行了。黄鼠狼却说：“我
从没有说过我要吃唐僧肉，我只是想取
经而已。”取经路上可以迷路，但不能忘
记为什么出发。当发现了黄眉怪的秘密
和关押的童男童女时，他们选择了不顾
一切去救。在最后对决阶段，小猪妖第一
个选择放大招，然后其他几个前赴后继。
猩猩怪的一句“我—是—齐—天—大—
圣！”这一嗓子点燃了其他三妖的血性。
小猪妖的“要是见死不救，取经有屁
用！”?这些台词道出了底层最朴素的愿
望：他们不求超凡脱俗，只求“被看见”

“被尊重”，能以自己的方式活下去。他们
用行动践行信仰的本质。实现理想的方
式也从取经，变成拯救弱小，匡护正义。
从利己到利他，影片主题由此升华。底层
人们互相救助，在挣扎中，看到微光，哪
怕最后依然平凡，便已是对生命价值的
最好诠释。

作品还批判和鞭挞了黑暗的社会现
实。大王洞的大王总是给小妖们画饼，还
让他们刷锅背锅。任凭小猪妖怎么努力，
把事情做好了，也得不到提拔，因为他是
个没有背景的妖怪，事情做得再好也没
有用，不按照领导的意图去做，成功了，
也一票否决，甚至还要受处罚。这就是职
场现实。《西游记》第六十五回“妖邪假设
小雷音 四众皆遭大厄难”：“（弥勒）笑
道：‘是我之人，不可伤他’”随后将黄眉
童儿带回西天，并未严惩。《西游记》原著
仅一句“是我之人”便轻轻揭过童儿吃人
恶行。在影片里，这个情节基本相似。即
使黄眉怪吃童男童女，欺压百姓，最后也
只是被训诫，“让你们来人间，是为了完
成唐僧九九八十一难的一难……”影片
借此映射“体制内庇护”。而几个无名小
妖，积德行善，救助百姓，却被打回原形，
丧失记忆，道行尽毁。两相对照，批判之
意不言而喻：体制庇护的恶，比妖更可
怕。小妖怪们的身份归零了，却被民间记
忆。村民们为他们立祠塑像祭奠，他们虽
肉身陨灭，却精神长存。

正如泰戈尔所说：“信仰是鸟儿，黎
明还是黝黑时，就触着曙光而讴歌了。”
《浪浪山小妖怪》里的四只最不起眼的小
妖，为我们唱出了那支讴歌。“他们说妖
生来是反派，可我想当自己的英雄。”小
妖们不断实践着自己的理想，终于完成
了从“小妖怪”到“大英雄”的蜕变。愿我
们都能像他们一样活成自己喜欢的样子
——哪怕最后依然平凡，也要在黑暗中
发一点光。
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末未诗集《菜园记》的横空出世，让我
对他另眼相看。他把他对人生、对世界的
认知与思考都融进了他的《菜园记》之中
——“菜园”已经不仅仅是种植蔬菜的土
地，更是一个融情感体验、生存法则和人
生理想于一体的精神世界！

末未，本名王晓旭，是我刚到铜仁学
院担任校长不久从印江自治县引进的。原
本我对一般教师的引进，都是交给院系自
己作主，王晓旭由于只是小学教师出身，
有反对的声音。铜仁文学界有作家向我推
荐，认为是难得的人才。我读了他的几首
诗，已记不清诗名，虽然略感稚嫩，但是，
让我看到了其字里行间所透露出的优秀
诗人的潜质。于是，我给学校相关部门说
了我的感受和看法。他就这样走进了铜仁
学院，成为了一名大学教师。在后来的交
往中，我也不止一次地给他说，要多读书，
不仅要做一名优秀的诗人，还要努力做一
名优秀的学者。他每次都给我说，在读书，
在读哲学的书，并且给我列举他最近在读
的中国哲学的书。我说，不仅要读中国哲
学的书，还要读外国哲学的书和一些
其他相关学科的名著。我之所以希望
他多读书，也不仅仅是希望他成为一
名优秀的诗人，更多地还是希望能够
成为一名优秀的大学教师。因为铜仁
学院更多的还是需要学者。所以，我
给他的建议是，一方面进行诗歌创
作，一方面进行诗歌理论研究。我相
信，诗人加学者，会让他走得更高更
远。他的诗在《人民文学》发表后，我
说过一句话：没有铜仁学院文化的滋
润，他很难走到今天。因为他的《菜园
记》等近几年创作的作品，既有诗人
的灵性，也开始有学者的深沉。当然，
学者不是大学的专利，社会各行各业
都可能产生学者甚至大学者，但生活
在大学成为学者的机率更高。末未已
经走进大学这个天生使普通人成为
学者的地方，尽管我也希望他成为优
秀的诗人，但更多地还是希望他在成为
优秀诗人的同时也成为优秀的学者。

《菜园记》的成功，首先在于有总
体规划。也就是说，诗人在创作《菜园
记》之前，是有一个事前设计和深思
熟虑地考虑的，而不是任由情感的驱
使。翻阅诗集，会让你强烈地感受到
诗人的理性和冷静。诗集分四辑。前三辑
的每一首诗歌的名称都是由一个词或短
语，或名词或名词性短语（比如“蝴蝶”“蚯
蚓”“青蛙”“春风”“暴雨”“败笔”等），或动
词或动词性短语（比如“拯救”“种瓜”“掌
灯”“拔草”“捉虫”“燎原”等），或形容词
（比如“成熟”“慈悲”“奢侈”“体面”等），或
虚词（比如“如果”“因为”等）等，再加上一
个“记”字组成。诗歌名称形式整齐。“记”
字作为《菜园记》之记，其诗集名称的标识
性非常突出。诗集第四辑的每一首诗的诗
名均由两个字组成，并且使用的就是我国
传统的二十四节气的名称，比如“立春”

“春分”“立夏”“夏至”“雨水”“小满”“芒
种”等。此外，《菜园记》的结构分为“万物
慈悲”“扶锄听风”“种瓜得瓜”“天地有节”
四辑，其本身还暗指了一种从播种到收
获、顺应自然节气的生命循环过程。由此
可见，诗人所做的就是有组织的诗歌。可
能有人会认为，这种有组织的诗歌，是不
是会对诗歌本身的创作有所损伤？其实不
然，这正是一个诗人的修为达到一定程度
的理性选择。马克思曾说：“蜘蛛的活动与
织工的活动相似，蜜蜂建筑蜂房的本领使
人间的许多建筑师感到惭愧。但是，最蹩
脚的建筑师从一开始就比最灵巧的蜜蜂
高明的地方，是他在用蜂蜡建筑蜂房以
前，已经在自己的头脑中把它建成了。”这
是马克思从人与动物的比较中讨论预设、
规划的重要性及其价值。显然，末未是深
谙其中的道理的。并且马克思还说：“人们
自己创造自己的历史，但是他们并不是随
心所欲地创造。”我想，诗人对于诗歌的创
作同样如此。没有规划，随心所欲地创作
出的诗歌，很难成为上品，尤其是在人类
文明高度发达的今天，精心地谋划布局，
对于诗歌的创作尤为重要。

其次，是诗人把他的情感体验、生存
法则和人生理想融进了他的《菜园记》之
中。表面看来，诗人是在写菜园及其在菜
园里发生的故事，但其实是在写人间的世
态炎凉和他对未来的期盼与梦想。

第一，情感体验。诗人在“云贵高原偏
东/一角的一角的一角”（《动用记》）的菜园
的舞台上，将其所体会到的人间爱恨情
仇，演绎得淋漓尽致。

菜园虽小，但蕴藏着人间大爱。诗人
对爱的讴歌从来不吝惜笔墨。比如《成熟
记》的“萝卜爱窝窝，莴笋爱杆杆，我/爱屋
及乌……/小小的菜园子，从小就爱得我/
藤缠树来树缠藤/……我爱黄花菜的温柔/
也爱朝天椒的火辣子性格”，《回望记》的

“穷其一生，也还不清锅铲爱我的叮当
声”，《左右记》的“爱来爱去的这个人间/横
爱竖爱，都还没爱过一只菜青虫”，《辣椒
记》的“爱上了整个大地”，《白露》的“个个

我都爱到了心蒂蒂，爱到了涕泪横流”等
非常火辣、非常直白的表述，使“要么枯
燥，要么无聊”（《春分》）的人间世界充满
了浓浓的爱意。

人生的苦难和艰辛在《菜园记》里也
有生动地描述。比如“就为这一刻，苦瓜苦
出了满身皱纹/生出了一肚子的苦水”（《动
用记》）；“从筷子尖，苦到心蒂蒂”（《拯救
记》）；就是那“沉重的脚步”，也“透露了/它
内心的悲伤”（《敬重记》）。

有苦难，有悲伤，就会有“路走多了，
难免遇到恶狗，锄头当然不会迟疑/呼啦一
声站出来，多么威风凛凛”（《清明》）中怒
目对视的仇恨和“那就继续拔/直到把一地
恶草/根根须须都痛拔出来/然后点把火/烧
成灰飞烟灭”（《拔草记》）的决绝的反抗。

每个人只要来到人世间，都离不开爱
恨情仇。诗人把他对生活的热爱及其生活
所给予的磨难和对“恶草”“恶狗”的仇恨
等等，通过他那一方小小的菜园和具有独
特韵味的诗句很好地呈现了出来，让读者
在阅读其诗歌的过程中得到了丰富、纯洁

而又爱憎分明的情感的体验。诗如其人，
末未就是这样一个敢爱敢恨的纯粹的人！

第二，生存法则。《菜园记》比较充分
地阐释了诗人在人生的过程所顿悟的“生
存的法则”（《燎原记》）。在“菜园里，垄与
垄之间，一直有些是是非非/如相邻的两个
王国，正需要一把铲子/左右逢源，划清界
线”（《铲铲记》），以及“跳棋，军棋，象棋，
围棋，哈哈棋/各有各的套路”（《对弈记》）
和“谷雨之前，我又一次提醒自己/锄头和
笔，各有其土/不能没大没小，用错了地方”
（《谷雨》）等等，是不是在讲一种人与人之
间及其行为处事的人生规则？

“我从不吃自己和别人，剩下的残根”
（《矛盾记》）；“眼看就要失足，就要千古恨/
就要前功尽弃/它突然斜出身子/在空中抓
住一条歧途/夺路而去”（《歧路记》）；“为了
不暴露身份，它活得很低调/连直立行走，
也未曾有过一回”（《蚯蚓记》）；“我是一个
漏洞百出的人，可我依然/走我的偏锋。眯
眼一想，西北风不就是/一股低温空气，把
寒冷搬来搬去/怕个锤子。想到这一点/我
就更加理直气壮，提着月亮刀/寒光闪闪去
菜园，割青口白”（《莞尔记》）；“南瓜是我
的弥勒佛，白菜是我的观世音/萝卜一直在
蜗居里”（《拜佛记》）；“现在我已决定，只
跟白菜来往/并用一棵白菜永白不变的心，
对待那些/大大小小的虫眼，和爱不够的缺
口碗”（《白菜记》）；“一根筋就是比两根筋
好，锄头吃土”（《锄头记》）；“我有成人之
美的嗜好/也有物尽其用的小本领”（《葫芦
记》）；“我要收住思想的野马/坐下来，去远
方收拾螺蛳/造一辆蜗牛车”（《造车记》）；
等等，是不是在解读他的“婆婆针有婆婆
针的生存哲学/倒钩藤有倒过来的顺理成
章”（《扯谎记》）所蕴含的人生选择？

“蔬菜扎根的地方，野草也不示弱”
（《燎原记》）；“不该扔的菜叶，就不要扔”
（《炊烟记》）；“这个苦瓜……是死在自己
的成熟中”（《轮回记》）；“瓜熟蒂落，别有
深意如秘密”（《秘密记》）；“鲜花可以不
要，但有滋有味的咀嚼必须延续”（《大
寒》）；等等，是不是在讲一种充满辩证意
味的人生哲理？

第三，人生理想。《菜园记》更是一部
具有理想主义色彩的诗集——他宣称要

“为弹丸乱飞的世界/种下一个理想国……
要/给漏风漏雨的菜篮子，种出一篮子惊
喜”（《奢侈记》）。在这里，诗人不仅把菜园
看成是“相邻的两个王国”（《铲铲记》）和

“我锅碗的附属国”（《创世记》），更是把菜
园看成他的“理想国”。学习过西方哲学史
的都知道，柏拉图创作过饮誉世界的哲学
对话体著作《理想国》。《理想国》主要论述
的是柏拉图心中理想国的构建、治理和正
义。当我阅读到“种下一个理想国”的诗句

时，自然想到了柏拉图的《理想国》。但既
而又想，诗人在其菜园里想种下的“理想
国”未必与柏拉图的《理想国》有关联。不
过，当我读到“突然发现从这个小黑洞看
去/——天空居然是如此辽阔”（《辽阔记》）
的描述时，让我又想到了柏拉图的《理想
国》。因为柏拉图《理想国》写过关于一群
囚徒长期被关押在洞穴之中，头颈和腿脚
被绑住，只能向前看着洞穴后壁上的影
子，认为影子是唯一的真实，后有人挣脱
镣铐走出洞穴，逐渐适应阳光，最终认识
到太阳才是万物真实根源的故事。这个故
事告诉人们——眼睛看到的现实世界只
是完美“理念”世界的影子或摹本。这个故
事还有其他隐喻，有很深的人生哲理。柏
拉图的“理念论”是西方理想主义的源头。
他的《理想国》博大精深，有人甚至说整个
西方两千年来的哲学不过是柏拉图的注
脚而已。我无意用柏拉图《理想国》的洞喻
来说明《菜园记》的深刻，只是感到诗人可
能受到其影响。这种影响可能就像微风吹
过，并未留下深刻的记忆，但不排除就是

这一丝微风在诗人的菜园里播下了
“理想国”的种子。不过，仅仅凭“小黑
洞”等诗句就推测诗人可能看过或听
说过柏拉图的《理想国》，会有牵强之
嫌，但当我看到诗人在说，他“喝到了
《巴黎圣母院》，喝到了《瓦尔登湖》”
（《误种记》）时，我真真切切地相信他
涉猎过西方哲学及其文学方面的著
作。因此，也让我更加坚信，没有哲
学、历史学、民俗学等学科文化修养
的作家、诗人，很难创作出具有丰富
文化内涵的作品。事实上，文史哲原
本就不分家，罗素的《西方哲学史》和
丘吉尔的《第二次世界大战回忆录》
能够获诺贝尔文学奖就是明证。所
以，文学创作不能囿于文学，而应该
超越文学。遗憾的是，在我国当今文
学界能够超越文学的不多，那种学贯
中西的文学大家更是少之又少。

关于诗人在他的菜园里种下的
“理想”，可以从不少地方窥见其踪
影：比如《燎原记》中“人间烟火，我要
它燎原”的气魄，《创世记》中“十来个
平方的疆域……种下菜青虫的宫殿”
的向往，《伺候记》中“我要用一双筷
子，激活满肚子的江山”的豪情，《莞

尔记》中“我的良辰——/清水煮青菜，也是
他想要的一筷子美景”的期盼，《捉虫记》
中“仿佛做了一回掌管命运的上帝”的渴
望，《遗嘱记》中“儿子，我死了/就把我的骨
灰/撒在菜园”的遗愿，《归来记》中“我的体
内也长出两只翅膀，带着自己/飞出胸膛”
的幻想等等。尽管诗人的人生理想是多元
的，但是也是现实的——“上帝把我种在
世间，它最想要的/无非，要我守住人的模
样”（《补漏记》）。“守住人的模样”的人生
理想是不是要求太低了？关于“人的模
样”，可以有多种解读：普通人的模样、大
诗人的模样、大学者的模样、大商人的模
样等等。更何况，在我们的现实生活中，在
芸芸众生中，不少人算不上真正意义上的
人——还不要说卡西尔眼中永远处在制
作之中的不断创造文化的人，就是普普通
通的人都算不上，已经被异化——有的成
为了道德沦丧的异类，有的成为了被金钱
控制的奴隶，有的成为了制造恐怖的怪物
……所以，诗人呼唤——在这个世界上，
要“守住人的模样”！因为只要每个人都能
够“守住人的模样”，就能够使我们的世界
更加和平、我们的国家更加强大、我们的
民族更有希望！

为了实现寄托在菜园里的梦想，诗人
总是乐观的，并且雄心勃勃、豪情万丈
——他要借东风“让枯木也开出花朵”
（《立春》），他要携着“群峰、乌云、闪电、雷
雨/立于江山之上”（《立夏》），他要推动“一
个帝国悄然崛起”（《小满》），他要迫使“金
色世界就归顺在了我怀里/甚至红与黑、青
与白，也俯首称臣”（《处暑》），他要“想写
出一首大地之诗/寄给未来的人类”（《坦白
记》）。这是诗人在菜园里种出的激情，种
出的浪漫，种出的理想。因此，他的心中盛
满着感激，他站在苍穹之下、立于菜园之
中向世界表白——“今生，我歪歪坡，斜斜
上/得到了大地的恩赐——拥有一块菜园/
我乐意为一双筷子，匍匐在地/去捡起一粒
芝麻/而忽略天边的落日圆”（《暴雨记》）。
他的这种雄心勃勃、豪情万丈，尽管有点

“乌托邦”和“太阳城”式的幻想，但是，有
幻想人生才有动力，才有“天天向上的一
棵菜苗”（《向上记》），才“有我一世的信
仰”（《拜佛记》）。

总之，末未的诗集《菜园记》以一方菜
园为场域，通过对其中一草一木、一虫一
鸟等物象的细致观察和深沉思考，既将自
我融入菜园万物之中，又从万物中观照自
身，建构起了人与土地、与劳动紧密相连
的意义世界，从而使人能够诗意地栖居在
这片大地上，找到了其内心的宁静和精神
的归宿。

愿诗人在他种下的“理想国”里不断
耕耘，并有新的收获！

侯长林

种下一个理想国
——读末未的《菜园记》

《《浪浪山小妖怪浪浪山小妖怪》》剧照剧照
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