
《蓄素》，是我在黔东首见的一部书
法艺术集。重点包括书写体验、写事言
说、书友评说及名家集评等四个章节，
具体汇集安天富渐臻成熟的临创作品、
碑拓题跋、个人书艺感悟和鉴评文章，
以及书友的观照审视、当代书法名家点
评等；其中书作古拙高雅，文章轻快简
洁，内容多元宏富，全面展现了作者深
厚的书法造诣、独特的艺术风格、儒雅
的人格魅力和豁达的品性修养。

就安天富的书路历程和书艺风格
而言，其从小受外公影响开始，到较早
师承贵州名家闵思源，和在复旦大学进
修书法深得全国名家沃兴华精心指点，
以及在兰亭书法学院又获曾翔、洪厚
甜、陈海良等名师点拨，不断塑造了他
的创新意识和探索精神。在书艺取法
上，安天富以“二王”为基，广泛汲取古
代砖文、墓志、金文、石刻、写经气韵，且
在大胆收纳民间书风的基础上，经过日
积月累精钻细研，敲打磕念，自我风格
逐渐形成。其各体皆涉，主以行草，并驾
篆隶，以厚见长，风格沉厚古拙、奇中寓
正、拙中见巧。尤其是于行草书，氤氲着
古籀、碑版、造像、砖文的意趣，笔墨线
条间浸润着浓浓的朴拙元素，表现出了
奔放洒脱、灵动俊逸和潇洒自如特质，
整体书风灵智机敏、风姿诡谲、老辣奇
崛、浑厚跌宕，颇具个性精神、文化内涵
和艺术价值。

对文字的敬畏，是学习书法的必具
基本素质。《蓄素》于序言即开宗明义，
表明书法研习必须窥见文字的庄严肃
穆，神圣巍然，并致以严肃与庄重。在具
体书写创作中，作者认为必须唤醒对汉
字的尊重，把每一次创作都看成是对汉
字图景进行的一次酣畅淋漓的体验。我
们知道，面对任何需要从事的事业，没
有尊重就没有热爱、没有敬畏，就会轻
浮恣狂。安天富深明此理。他说，汉字在
我每次过目的读物上确认过眼神，有的
还在我眼睛上粘上了影子。由此可见，
安天富有着对汉字深入骨髓的赤诚，始
终怀着对汉字的谨慎，从而完成一次次
的灵肉互动。大凡言行端严之人，莫不
立根于敬畏。南宋理学大成者朱熹“君
子之心，常存敬畏”（《中庸注》）；清代文
学家王永彬“立身之道何穷，只得一敬
字，便事事皆整”（《围炉夜话》）；晚清名
臣曾国藩“慎独则心安，主敬则身强，求
仁则人悦，习劳则神钦”（《诫子书》），等
等，莫不告诫我们要始终秉持敬畏之
心。只有心存敬畏，才能态度端正，才会
全身心投入，学书尤当如此。

研习书法艺术必须要具备综合文
化素养。安天富将此理念始终贯穿于书
艺追求之中。倘要将书写上升至艺术范
畴，那就少不了综合文化素养锻造出来
的丰厚才情。这一点，从其对苏轼《梅花
帖》《寒食帖》等作品的形象生动诠释，
到尊崇张怀瓘《书议》的“兼文墨”，及对
黔东书法前辈王峙苍先生的笔墨文韵
解读，均体现了书艺研习必须有着对综
合文化修养的高度重视。“好的书法作
品必须是有文字的联想、诗词的意境、
绘画的构图、舞蹈的韵律、音乐的节奏、
体式的完美。”这里，安天富指出书法作
品不是单一的美的呈现，它需要诗词歌
赋、绘画、舞蹈及音乐等诸多艺术元素
融汇，以彰显作品的高品质。正如王充
所言，“著书之人，博览多闻，学问习熟，
则能推类兴文”（《论衡·超奇》）。文章如
此，书自无异，因而在书法艺术上要想
走得更远，必“历观文囿，泛览辞林”，以
致才情丰满，才能传导艺术真正的文化
品性。

“艺术不是技艺，它是艺术家体验
了的感情传达”（《托尔斯泰传》）。一幅
好的书法作品如一首诗、一幅画，要充
满感情色彩，或慷慨激越，或温柔婉转，
或哀婉缠绵，书因情生，情因物感，这是
创作过程的起点，安天富对此极有己
见，“书法创作是一种抒情，更是一种充
满诗意的寻觅过程，倘若在笔墨和自我
体验中不能陶醉和沉浸，也就不能进
入。”试观诸多习书者，重在因形而造
型，其线条墨韵、章法布局，显得很是生
硬古板，虽精镂细刻，无非依附他人之
势，而无己之魂神。究其原因，情意缺乏
而已。“书家在笔歌墨舞之间，流淌着人
的情思，美的书法作品必定是线条墨韵
的生命化和人生的形态化”“而当今书
法偏重于笔墨效果，却淡化了‘抒情达
意’这一本质”“书法表现，是由作者主
题情感作用于笔墨，使点画的粗细、刚
柔、方圆、浓淡、疾徐等组合变化，达到
作品呈现出情感所生发的节律气韵”，
这些都强调创作必要掺杂个人情怀。朱
光潜在《谈美》中，也指出书法是可以表
现性格和情趣的，认为在书法名家作品
里面常觉到骨力、姿态、神韵和气魄，无
疑说明了在书法创作中必然有创作者
情感的宣泄倾注。

书法的自然属性是书法真正回归
理性，回归人的内心和精神世界的最好
表现形式。书法不能脱离自然而走向刻
意雕镂，它需要造化自然的绰约风姿，
安天富在书法的研习中对此深有体悟。

“自然精神的内化是书法艺术的辩证统
一，这样的统一使得自然与精神相互融
合，相互渗透，生发出书法艺术的生命
力。”安天富在对张维庆书艺的评说中，
对张维庆书作表现的纯真自然情愫极
为赞赏，“自然之趣是其作品的主要气
象，通篇行云流水，色空自然，偏倚相惬

的灵性之舞，把我们引入顺逆一视、欣
戚两忘的禅意境界”“张先生常常把字
体形式与手中的笔墨技巧完全墨化，使
作品达到妙造自然、妙趣横生的境界，
提高了作品的视觉效果。”正如古希腊
流行的一句文艺信条，“艺术模仿自
然”，在模仿自然、营造自然、顺应自然
的转化过程中，安天富达到了“我”与自
然的相互融合，“我”为自然，自然为

“我”，在“天人合一”中用自然的书写姿
态，表达自然情态，体现自然情趣。

在艺术道路上，实践催生理论，理
论升华实践，并藉此提高艺术创作水
平，提升艺术欣赏境界。在书法创作实
践中，必要有丰富的书法理论知识，潜
移默化地消融诸家书写理念，把他人的
经验转为自己的书写心得，才能形成自
我风格。对此，安天富不仅志心于临创
实践，还不断归纳习书感悟，并形成了
自己的书法观。他强调，“没有理论支撑
的艺术活动是盲目的，长期不接受理论
的滋养，艺术作品会有贫血的风险”“要

看到书法的宝藏，必须掘到深处，书法
学习之路要走得更远，还得有理论缺失
的焦虑”，安天富以自己的学书切身体
会，看到了书法理论知识蓄积的重要
性。从《蓄素》中阅读安天富的鉴评文
章，及其风格各异的临创作品，彰显了
他从理论到实践，从实践到理论的积茧
磨练。正如刘勰“括囊杂体，功在铨外，
宫商朱紫，随势各配”（《文心雕龙·定
势》），只有广泛学习，略其芜秽，会集清
英，将扎实的理论与精熟的实践有机结
合，方致安天富“艺术作品才不会贫血”
效果，才使书法作品更具内涵、更具新
境界。

任何艺术的学习和创作，传统经典
的东西是不可或缺的，书法尤其如此。
安天富在《蓄素》中，专门谈了要加强传
统书法学习，认为书写要显现正大气
象，应在经典碑帖上下功夫，有体现传
统这个原生物的基本特征。安天富还以
自己作品为例，在书写主题、选择书体、
尺幅大小、章法处理等体现传统元素方
面，给予了很好的示范。他指出，好的书
作品质，要坚持“技法服从经典”，即在
传达个性的同时，要求章法上传统的幅
式表现等要一如既往地承袭。从《蓄素》
中安天富展示的作品看，他的审美取向
朴茂古拙，流淌着汉碑的金石气韵，说
明其对古典书作营养精华的善于吸纳。
同时，安天富在承接传统时，也并未忽
视对今人名家的学习，比如对当代书法
名家沃兴华、鲁大东等的学习，这便是
例证，做到了“不薄今人爱古人，清词丽
句必为邻”（杜甫《戏为六绝句》）。当然，
我们在正确处理继承与创新关系上，还
要注意学古不泥古、破法不悖法，把握
好继承传统、弘扬经典的标准和尺度。

“人们希望自己成为最完美的人，
并在他所做的所有事情中看到至善至
美”（尼采《我的心灵咒语》）。对于书法
学习，我们就是要尽最大努力达到至善
至美，不过，坚毅的自我批判精神必不
可少。也就是说，要写好书法，必须敢于
尖锐、无情且深刻的自我批判，适时地
进行自视、自审和自省，安天富清楚认
识到了这一点。“书法作品经历的第一
流程，应该是自我批判”“不断面对镜子
扇自己耳光，有时须不妨扇重一点，痛
彻心灵，总是面对镜子自我欣赏，常常
会进入孤芳自赏盲目肯定的误区。”从
安天富话语中，充分表明其对于书法学
习“内视”的看重。其实，在学习上的自
我检视、反省，《老子·道经》“知人者智，
自知者明”、《典论·论文》“又患暗于自
见，谓己为贤”，以及孔子“一日三省吾
身”等，均给予了我们很好的示导。因
而，只有坚持自我反视，刀刃向内，有着
正视自己问题的自觉性，才能不断实现
书写的自我超越。

一幅优秀的书法作品犹如一篇经
典文章，必须实现思想性和艺术表达的
有机统一。如何看待书法作品的思想
性，安天富在论及他的书法观时解释
道，思想性就是要理解它的文化品性。
他认为，作品的思想性与自身对传统文
化的认识和对书法美学精神的理解有
关，借鉴美学思想就是借助书法这一表
现形式表达对社会、人生的理解，这方
面加以儒道释的中庸、平和、无为、自然

的思想，便是书法最好的价值体现。显
然，安天富将书法学习创作已上升至哲
学化观念，由此我们也发现一些看上去
装饰精美赫然入目的作品，在稍作品玩
之间，会蓦觉寡淡无味的原因所在了。
实际上，书法作品如孔子之于诗的兴、
观、群、怨，也应具有“感发意志”的感染
力量，从中或“考见得失”，或得到自我
灵魂塑造。也还如荀子之语意，即赠人、
观人、听人以言，重于金石珠玉，美于黼
黻文章，乐于钟鼓琴瑟，这就是文必载
道，书当明道，“道”就是思想性。

“灵感，是天才的女神”，这是法国
著名作家巴尔扎克对创作灵感的感悟。
善于通过知识积淀迸发灵感、捕捉灵感
和发挥灵感，是艺术创作的源泉。灵感
是山穷水尽时的柳暗花明，是彷徨无措
时的迷津顿现，是百炼成钢后的凤凰涅
槃，有了灵感就有了神来之笔。安天富
很重视灵感对于书法创作的作用，指出
灵感就是“风行水上，自然成纹。”他说，
要获得灵感，就必须在不断的临摹中，
多动脑筋，总结规律，持之以恒，做到

“养其根而俟其实，加其膏而希其光”，
才会经量质之变引发灵感。这与朱光潜
用杜甫“读书破万卷，下笔如有神”对灵
感的阐释是一致的。朱光潜认为，“灵
感”就是杜甫所言的“神”，“读书破万
卷”是功夫，所以说灵感是从功夫中出
来的，即没有天长日久的足够功夫，很
难有灵感涌现。清代袁守定对获得灵感
也有精准描述：“得之在俄顷，积之在平
日”（《占毕丛谈》）。

艺术的创作应该与时俱进，紧跟时
代步伐，弘扬时代主旋律，展现时代精
神，这是作为艺术者家国情怀、社会责
任的使命担当。安天富在《蓄素》中，明
确提出当代书法要紧扣时代主题，把握
时代脉搏，展现书法具有时代特征的正
大气象和恢弘气势。确实，我们不能因
艺术而艺术，把艺术纯粹化，而要在艺
术的道路上，树立立足时代、立足世界
的文艺观，展现宏大的胸襟和气度，满
怀信心和抱负，承百代之流，会当今之
变，创作出彰显时代审美旨趣、传播时
代价值观的优秀作品。安天富的临创作
品及其书评文章，都力求表现砥砺奋
进、昂扬向上的时代风貌、时代特征、时
代韵味，这点是值得肯定的，而黔东已
故作家、书法家袁景波对安天富在笔
法、字法、墨法、章法所体现时代特点、
时代精神也极颔认。其实，古代的文艺
理论同样强调作品的时代特性，如刘勰

“歌谣文理，与世推移”“文变染乎世情，
兴废系于时序”等，给予了我们很好的
借鉴和启示。

安天富不仅擅于书法，其文章也谓
佳作，先后在《贵州书艺》《梵净山》《铜
仁文艺》等刊物发表多篇书画评介文
章，一定程度上呈现了他的理论修为。
《蓄素》中收录的《王峙苍先生书艺的人
文性》《墨舞现在时》《义路金石明晓窗》
《秋天的意义》等文章，其中有对黔东这
块土地上书法后起之秀的鞭策鼓励，书
法前辈的书艺赏析，书家作品的品鉴把
玩，见解之新颖，视角之准确，说理之透
彻，观点之精妙，充分体现安天富的书
法见识、文学才华。如《许义明先生书艺
蠡评》一文，其深入浅出，旁征博引，从
文化意义、传统追溯、自然法则、技道相
进等不同层面、不同角度，对许义明先
生书艺的精辟鉴评，其较为博识的书法
理论，毓秀的文学才情，可管中窥豹。

当然，安天富的书艺、文学造诣是
毋庸置疑的，而其艺术情怀、艺德修养
也令人景仰。安天富作为书法、文章俱
佳的梵净文化人才，他始终坚守艺术理
想，追求德艺双馨，始终把个人的道德
修养、社会形象和作品效果有机融合，
可以讲真正做到了襟怀和学识的贯通、
道德和才情的交融、人品和艺品的统
一，确实是很难得，而且这些都体现在
他的日常文墨生活中。如在对黔东青年
书家刘泽坤、吴泽良、姚为等的书法点
评中，言之凿凿，态度恳切，既言其长，
又指其短，展现了安天富对黔东书坛后
起之秀寄予的殷切期望和厚爱，更体现
了弘扬文化的责任担当和无私的博爱
胸怀。同时，安天富是一个谦虚温恭富
有涵养的人，其以《蓄素》为书名，应该
说彰显了他个人的艺品、德行等崇高素
养，也是其对自己的“低调”定位，蕴含
其文素、书素、品素的高洁情操，确切地
说就是他的文章素洁、书作素净、品性
素淡，与其交往，我们也深切地感受到
了他风轻云淡、清菊雅兰的素味。

天道酬勤，春华秋实，安天富取得
了丰硕成果，得到了多方肯定。其现为
中国书法家协会会员，全国公安文联会
员，全国公安书法家协会第一届理事；
贵州省文联委员，贵州省书法家协会理
事、楷书委员会副主任，贵州政协书画
院特聘书法家；铜仁市书法家协会主
席，铜仁市第二批市管专家，铜仁市第
一批“梵净文艺人才”。囿于自身见识，
我对《蓄素》的拜读中或仅获毫末，尚有
许多的亮点留待诸位读者品鉴，如在技
法操练、瓶颈突破，乃至章法结构等方
面，将为书法学习者和爱好者提供更宽
阔的视野，在释疑解惑中拨开书写迷
雾。诚如安天富所言，“对于书法的研
习，只有起点，没有终点”“书法虽然是
修身养性的高雅趣好，但不可能是我们
生活的全部”“一切皆过往，醒着便可重
生”，寥寥之语，意味深远。
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在中国诗歌中，写鸟的作品
太多。杜甫写鸟，写的是诗人对
生活的热爱之情；白居易写鸟，
写的是诗人对动物的敬畏之心；
王维写鸟，写诗人的禅心与禅
趣；欧阳修写鸟，写个人境遇和
追求。当拿到胡见宇诗集《绿皮
书》（太白文艺出版社），看到那
一首首关于鸟的生态诗作，林间
莺的啼鸣、檐下燕的守候、笼中
雀的陪伴，被他揉进了日常的烟
火里，写出了暖得入心的平凡人
生。让人看到一只只带着生活热
气、触到鲜活人心的鸟，在书里
飞翔。

观鸟，是写鸟的真实功夫。
诗人通过观察，以叙事和场景描
写，赋予诗以沉稳、扎实的现实
感和生活感。哲学家一行在《诗
艺四论》里指出，诗人的心灵有
多宽广和成熟，这种“经验真实”
就有多辽阔和丰富。胡见宇通过
观察发现，鸟的叫声都会带着烟
火气。在《鸟隐入深林》一诗里，
通过鸟声来反映生态自然。“鸟
叼着晨曦飞来/大山睁开迷雾的
眼/神情有一丝丝甜 伴着欢迎
词”, 极像小时候早起去山上捡
柴，听见第一声鸟鸣时的感觉。不是什么“自
然的颂歌”，就是新的一天要开始了，连大山
都跟着精神起来。“树与竹之间有一种默契/
安静地避让涌入的交响/溪水打印一份关于
石头光滑的文字/吸鱼虾蟹读响山里风情的
诗文/一切都是自然的回声”。这里的鸟叫就
是“交响”里的一部分，跟溪水声、树叶声混
在一起，是山里最平常的声音，“血脉里流动
一片深情 托一个梦”，在他笔下，鸟声便成
了能让人想起老家的“乡音”。在《快活林》一
诗里，“健硕的晨风与我私语/与晨阳偷情的
结果注定会盛开愉悦的花/是吗 我曾经问过
脚步/得到的答复与热闹的鸟鸣是一样的”，
读着就像早上出去散步，听见鸟鸣觉得心情
好，连脚步都跟着轻快起来。诗人把鸟鸣跟

“愉悦的花”“健硕的晨风”放在一起，不是为
了凑意象，还是想说说心里的舒服劲儿：日
子普通，可听见鸟叫、看见太阳，就觉得开
心，这就是最实在的幸福。还有《洛阳山》里

“燕窝屋檐守候的情怀/打动经过的风雨/还
有心灵的阳光”，谁的童年没见过屋檐下的
燕窝呢？看着燕子飞来飞去筑巢，看着小燕
儿张嘴要食，岁月好像都慢了下来。诗人把
燕窝写成“守候的情怀”，不是矫情，是真的
记得那种看着生灵长大的温暖，就像记得妈
妈在屋檐下晒衣服的样子，都是心里最深处
的回忆。

听鸟，是诗人与鸟之间达成的默契。孟
浩然在鸟鸣如晨钟敲破夜之际，有了“处处
闻啼鸟”千古名句。作为一个素人写作者，胡
见宇通过与鸟对话，把自然当成生活的一部
分。在《空山听雨》里，“云在天边跌撞出一串

彩虹/惊艳了山头的鸟/它们在
情的最深处打点一路芳华”，
多可爱的想象啊，就像咱们看
见好看的风景，会忍不住跟身
边人说，“云在天边跌撞出一
串彩虹”，诗人觉得鸟也会被
彩虹惊艳，还会在彩虹下整理
羽毛。这种设身处地的写法，
写出人世间的温度。《坐看苍
苔绿》更是将听鸟的细节描绘
得出神入化。“竹林里的小鸟
告诉小院的主人/远方来客是
诗与远方”，更像老家的日常：
没有电话通知，听见院外的鸟
叫得欢，就知道可能有亲戚要
来，连鸟都成了“传讯员”，跟
炊烟、溪水一起，凑成了迎客
的热闹。在鸟语中，感受着生
活满满的甜。“春天里邻家小
芳飞落我的阳台/她是跟着艾
草的香味来的/言语委婉而含
蓄 贴在窗口/也通达了久远的
心口”(《搬进鸟的眼睛》)，诗人
借鸟的眼睛开启其独特生命
的观照，用鸟眼览春日，凭鸟
眼窥人间，每一个回眸都裹着
温柔，每一份深情都沾着自然
的鲜活。

“我最怀念的不是那些终将消逝的东
西，而是鸟鸣时的宁静。”这是美国第一任桂
冠诗人罗伯特·潘·沃伦诗作《世事沧桑话鸣
鸟》里的一句话，我总认为这是读鸟的最高
境界。所谓读鸟，就是读出人与鸟和谐共生，
通过符合理性原则，写出诗作的“逼真效
果”。胡见宇主张诗歌创作生活化，要把最真
的情绪摊在纸上，让人一看就想起某参与其
中的故事。如《送别》，他将鸟进行了“代入”，
让乡村爱情故事，通过鸟来解读和升华。“鸟
在一旁见证我的初吻/而你塞给我那双手工
缝制的袜底/就是一封无字的情书/沿着袜底
那些清晰的脉络/我明白了阳光与蜜蜂活着
的意义”。鸟，虽然是一个“旁观者”，跟老槐
树、田埂一样，是乡土爱情里最真实的背景
板，但鸟的旁观，真实又可信地反映出一段
刻骨铭心的爱情故事。在《一只笼子在寻找
一只鸟》一诗中，他用生活的语言解读刚到
家的鸟，将鸟融入家中。“家似乎多了许多喜
悦与生机/不速之客成了这个家的网红”。写
将鸟回归自然，“笼子与主人流出了泪水/他
们都在寻找鸟的灵魂”，这份难过不是装的，
是实实在在的牵挂，就像丢了一件陪了很久
的旧物，心里空落落的，那种阅尽沧桑之后
的宁静慰藉，也随着鸟声的清鸣像泉水一样
汩汩冒将出来。

胡见宇是一个专注于生态写作的诗人。
他的笔下，是自然生态的细腻观照，是对草
木鸟兽和谐共生的讴歌，是将“生态美学”用
静观、用倾听、用解读、用触摸，来变成摸得
到、闻得见的生活本身。

《绿皮书》于太白文艺出版社出版
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我在学校读书 11年，从
事教育 14年，在其他地方和
单位工作25年，许多书都不慎
丢失了，而贵州、铜仁、松桃三
部《教育志》却得以保存下来。
教育志是我的珍藏家书，是我
一生难以忘却的纪念珍品。马
年早春时节，有幸收悉崭新的
《乌罗教育志》，弥补了我现有
志书系列中一个不可或缺的
空白点，弥足珍贵。

志书是官书。《乌罗教育
志》内容起源于明代，修志却
起源于当代民间。两年前，主
编无意间言及，乡贤们便纷纷
响应行动起来，其浩然之势出
乎意料。有记忆的说故事，有
史料的献史料，有图文的献图
文，有感召力的奔走相告，有
编写能力的欣然起笔，有查阅
能力的多处查阅，有集资能力
的多方集资……纷纷为《乌罗
教育志》出谋划策，殚精竭虑。
他们不论年龄，不论性别，不
论民族，不分行业，不论远近，
不论官民，也不管在职与退
休，只要在原乌罗区七个公社
——现“一乡两镇”范围内生
长、生活、工作过的，无一不积
极响应献策出力。同心同德的
乌罗情结，是这本教育专著得
以尽快面世的精神支柱和不
竭动力。

当地领导重视教育，顺应
民意，果断决策，毅然担当，或
任《乌罗教育志》编委会主任，
或奋勇作序，或以镇人民政府名义编辑，或
积极申办国家级专业出版社公开出版发
行……一切都显得责无旁贷。终于，变野史
民稿为一方基层教育之官书，值得庆幸。

20多年前，我协助当时的行署领导联
系方志工作，兼《铜仁年鉴》《政权志》编委
会副主任委员和副主编。读过《乌罗教育
志》，自然产生一些随感和共鸣。方志是政府
百科全书，要求内容面面俱到，机构人员齐
全，按期出版年鉴。而作为一个教育基层部
门的一部专业志书，搜集编写史料需要更细
致、更深入、更具体，专业性更强，但《乌罗教
育志》却既无专职人员，亦不备行政组织能
力，兼专业人才十分匮乏，足见其意义之非
同一般。

本书忠实专业志书的基本属性，两序

角度不同，各有侧重：凡例精
当，总述全面，内容丰富，环环
相扣；后记补充拓展到位，画
龙点睛，主编和编写人员情感
真挚充沛。全书前后呼应，浑
然一体，达到了一定的专业水
准。

为编好这本教育志，编委
会坚持正确的政治方向、舆论
导向，全面贯彻党的教育方针
政策，牢牢把握了三个重要环
节。其一，力求“专志专贵”，突
出教书育人、固本专业的志书
特色。大事记中有少数属于县
级层面的记载，乡镇是基础重
在抓落实，不矛盾。其二，横排
门类，纵述明朝乌罗置府六百
多年来的教育史实：按建制儒
学、学前教育、小学教育、中学
教育、社会教育、教育管理、捐
助教育和教育人物等共十二
个版块，横向分类；又按年代
时序展开说明，整个志书的史
实脉络和逻辑关系十分清晰
和严密。其三，史料翔实，表册
精细，图文并茂，一目了然。凡
文凡表凡图皆有来处，注解也
力求言简意赅。

《乌罗教育志》别具匠心。
特约专稿和乡土诗选各有千
秋，作家、名师、前辈、专家之
作增强了本书的可读性、艺术
性、趣味性和权威胜。摄影作
品异彩纷呈，琳琅满目，锦上
添花，是一代又一代教育人不
可磨灭的辉煌记忆。

年代久远，史料遗失，许多当事人见证
人已撒手人寰，难能再考证志书的其他内
容，不免挂一漏万。短时期内，该教育志的主
干史料搜集编辑周全，数十万字沉甸厚重，
大开本精美装帧而成，难能可贵，值得礼赞。

存史资治教化，旨在启迪后人，与时俱
进，开创未来。

《乌罗教育志》是贵州乡镇教育志的发
端，亦堪英秀、翘楚。略古详今，对新中国成
立以来，尤其是改革开放和新时代乌罗教育
事业的发展浓墨重彩。读过这部官书，一股
具有浓郁、鲜明、标志性的为民修志气息扑
面而来。马年图腾，教育兴，人才兴，则乡村
兴。相信读者一定会对历史悠久的黔东名府
——乌罗大镇的现代化建设和高质量发展
充满信心。


